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El Excmo. Ayuntamiento de Valladolid, con el asentimiento unanime de toda la
Corporacién Municipal, y la Asociacién Coleccion Arte Contemporaneo han lle-
gado a un acuerdo para crear el Museo de Arte Contemporaneo Espafiol Patio
Herreriano con sede en este claustro del Convento de San Benito, obra del arqui-

tecto Rodrigo Rivero Rada. A este fin el Excmo. Ayuntamiento de Valladolid ha

constituido la Fundacion Patio Herreriano de Arte Contemporaneo Espafiol de
Valladolid a quien la Asociacién Coleccién Arte Contemporaneo cede en régimen
de comodato los actuales fondos de la Coleccién y las futuras adquisiciones para
su exhibicién en el Museo.

La Asociacién Coleccion Arte Contemporaneo es una institucion privada , cuyos
miembros son 22 empresas espafiolas, que se constituyé en Madrid en 1987 con
el objetivo de formar una coleccién de arte espafiol contemporaneo que contri-
buyese a promover y divulgar entre los ciudadanos esta creacién.

El Museo de Arte Contemporaneo Espafiol Patio Herreriano se rige por los prin-
cipios de rigor cientifico, estético e histérico, atiende a las necesidades de con-
servacion, exhibicién y difusion de su coleccién permanente, realiza exposiciones
temporales y se constituye en centro de investigacion y estudio del arte contem-
poraneo. Se concibe como un servicio pablico de caracter general que contribui-
ra a la formacién cultural y artistica de la colectividad y permitira una mejor divul-
gacion y conocimiento del arte contemporaneo en todas sus expresiones. Es refe-
rencia para el estudio del arte contemporaneo espafiol, tanto por su coleccién

como por la actividad que en él se desarrolla, y tiene una fuerte vocacién inter-
nacional.
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El Museo se crea a partir de la colaboracién de dos instituciones, ptblica una, el
Excmo. Ayuntamiento de Valladolid, privada la otra, la Asociacién Coleccién Arte
Contemporéneo. Este origen le proporciona un caricter singular que permitira
la mayor racionalizacién y eficacia en la aplicacion de los recursos necesarios para
crear una infraestructura que, ademas de los objetivos inicialmente mencionados,
potencie la presencia de Valladolid en el 4mbito artistico y cultural, reforzando la
actividad de las instituciones ya existentes.

La Fundacién Patio Herreriano de Arte Contemporaneo Espafiol tiene como fina-
lidad la promocién y difusién del arte contemporaneo espafiol a través del Museo.
El Patronato de la Fundacién y la Asociacion Coleccién Arte Contemporéneo eli-
gen paritariamente al Consejo Rector, 6rgano colegiado que propone el nombra-
miento del Director del Museo. La Direccién del Museo est4 asesorada por un
Comité Asesor integrado por un minimo de tres y un maximo de cinco vocales.

El organigrama del Museo se configura a partir del Director en cuatro reas o
departamentos:

Departamento de Conservacion y Exposiciones: Es responsable de la Coleccién
del Museo y de las obras en depésito o préstamo, de su conservacién, restaura-
cién y exhibicién. Asi mismo propondra, proyectara, coordinara y producira las
exposiciones temporales del Museo.
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Departamento de Investigacién y Educacién: Es responsable del Centro de
Documentacién y Biblioteca, atendera a su servicio y propondré proyectos, pro-
gramas y actividades de investigacion y educacién, también coordinari las publica-
ciones del Museo y producira la p4gina Web del mismo.

Departamento de Comunicacién y Desarrollo: Se ocupa de la atencién a los visi-
tantes del Museo, difunde las actividades del mismo y su programacién. Recaba
informacién sobre los servicios del Museo, su programacién y actividades y hace
propuestas al respecto. Corresponde a este Departamento la relacién con patro-
cinadores y amigos del Museo, asi como la captacién de recursos econémicos.

Departamento de Administracién y Servicios Generales. Gerencia: Se encarga de
la gestion econdmica, de la administracién del Museo y de sus recursos humanos,
asi como del funcionamiento de los diferentes servicios técnicos: mantenimiento,
vigilancia, etc.

Cada una de estas 4reas estars dirigida por un Jefe de Departamento y todos ellos
integrarén el Comité de Direccién, presidido por el Director del Museo.

-3-



PO O O O F 9 T O T T T S T T T I T O T O IO T T DI D PO O DT T T T DO T T T T TTEO T T T T

El Museo esta situado en el claustro del Convento de San Benito denominado
Patio Herreriano, obra de Rodrigo Rivero Rada realizada en el siglo XVI. El
Convento de San Benito esta localizado en el centro histérico revitalizado de la
ciudad de Valladolid. La sede es espléndida, generosa en sus dimensiones, en torno
a 7.000 m2, tanto de espacios expositivos y de servicios como de solaz -claustro
y jardines-, y rigurosa porque cumple con coherencia arquitecténica y museogra-
fica las funciones propias del Museo.

La intervencidn contemporanea es sobresaliente en dos sentidos. La restauracién
y adecuacién al uso actual del edificio antiguo con criterios de neutralidad y cla-
ridad a fin de permitir la mejor contemplacién de las obras exhibidas, destacando
el tratamiento de la Capilla de Fuensaldafa y la construccién de un edificio anexo
que enriquece el conjunto arquitectdnico, potencia la fachada original y genera un
jardin de entrada al Museo de amplias dimensiones.

El Museo dispondra de once salas de exposicién con un total aproximado de
3.000 m2, Centro de Documentacién y Biblioteca, Sala de Actos, Seminarios,
Servicios de Restauracién, Almacén, Montaje, Oficinas, Recepcién, Tienda-libreria y
Café-restaurante.
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La Coleccion permanente del Museo esta constituida inicialmente por un total de
813 obras propiedad de la Asociacion Coleccién Arte Contemporaneo, cedidas en
régimen de comodato a la Fundacién “Patio Herreriano” de Arte Contemporéaneo
Espafol. Esta Coleccién, iniciada en 1987, ha sido realizada de acuerdo exclusiva-
mente a criterios artisticos y museolégicos definidos por el Comité Asesor y los
conservadores de la misma y ha podido ser vista parcialmente a lo largo de estos
afios en museos y exposiciones diversas.Ahora podra ser contemplada en su tota-
lidad, cumpliendo de esta manera los fines para los que se creé.

La Coleccién ofrece una visién coherente y valiosa del desarrollo histérico del
arte espafiol desde 1918 hasta nuestros dias, con un total de 28! pinturas, 108
esculturas, 418 obras sobre papel y 6 fotografias. Ademas, dispone de una biblio-
teca béasica de arte espafiol contemporaneo y de un conjunto documental de
notable importancia.

En la Coleccién destaca el “Fondo Angel Ferrant” compuesto por 34 esculturas y
406 dibujos. Dentro de este fondo se encuentra el “Legado Ferrant” que consta
de mas de 3.500 documentos, en gran parte inéditos: manuscritos, fotografias,
correspondencia, libros y material pedagdgico, entre otros.

La presentacion de la Coleccion permanente se realizara en diversos ambitos arti-
culados por su carécter histérico y artistico, en los que se haga evidente la cali-
dad de las obras expuestas y la relevancia de los artistas seleccionados, acentuan-
do la densidad y complejidad de las relaciones entre estas obras en cada ambito
Y en su conjunto.
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En la inauguracion del Museo y durante los siguientes seis meses la Coleccién
ocupari la totalidad de las salas de exposicion, con un total aproximado de 250
obras. Finalizado ese periodo, se procederd a una instalacién estable que permita
la realizacién de exposiciones temporales. A estos efectos, se reducira el ndmero
de obras de la coleccién permanente en exposicién y se iniciara la realizacién de
exposiciones temporales, si bien, a fin de permitir un mejor conocimiento de la
Coleccion, ésta tendré un caracter rotatorio, en especial en lo que afecta a los dlti-
mos afios.

El “Fondo Angel Ferrant” tendra siempre una presencia singular y destacada en la
exposicién permanente: un “espacio Ferrant” de esculturas y dibujos que podréan
relacionarse con la obra de otros artistas, asi como una presentacién temporal de
dibujos y documentos de especial relevancia con un tratamiento tematico e his-
toérico definidos.

La Coleccion permanente del Museo es una coleccién viva y abierta, en proceso,
lo que implica la necesidad de incorporar obras nuevas que permitan trazar un
perfil mas riguroso y completo de la historia del arte espafiol contemporaneo y
de su contexto. En este sentido, ademas de mejorar la presencia de autores ya clé-
sicos y subsanar las ausencias existentes en cada uno de los periodos, la politica
de adquisiciones del Museo discurrirad por otras tres vias complementarias: la
incorporacién del trabajo de jévenes artistas, ya sea que utilicen un lenguaje artis-
tico tradicional, ya sea que se inscriban en el ambito de nuevos medios y com-
portamientos expresivos; en segundo lugar, acentuar la presencia de obras sobre
papel y fotografia, y por ultimo, aumentar la de la escultura en el seno de la
Coleccién. Estas lineas vienen ya marcadas por la actual estructura de la coleccidn
permanente y se afianzardn como orientaciones més coherentes para su desarro-
llo y enriquecimiento. La presencia de la escultura, de la que en la Coleccién exis-
te una muestra de considerable relevancia, sera particularmente cuidada, conside-
rando ademads que el Museo est4 en una ciudad de gran tradicién escultérica.

-6-
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La Fundacién Patio Herreriano de Arte Contemporaneo Espafiol y la Asociacién
Coleccién Arte Contemporaneo se comprometen a desarrollar activamente esta
politica de adquisiciones con el fin de que el Museo cumpla satisfactoriamente las
funciones para las que se ha creado.

Las exposiciones temporales constituyen también una actividad prioritaria del
Museo, ocuparan aproximadamente el 30% del espacio de exhibicién y cada una
de ellas tendra una duracién aproximada de dos meses y medio. El Museo armo-
nizara la naturaleza de sus espacios con la condicién de las exposiciones en torno
a tres modalidades fundamentales: escultura de gran formato e instalaciones en la
Capilla de Fuensaldafia; obra sobre papel, fotografia y documentacién en la sala del
ala sur, planta baja; exposiciones centrales en las salas que se determinen en cada
caso.

Las exposiciones temporales seran producidas por el Museo, ya por si solo o en
colaboracién, o procederan de otros centros, lo que permitira consolidar las rela-
ciones institucionales que la Coleccion Arte Contemporaneo ya ha establecido. El
Museo manifiesta una decidida vocacién de entrar en los circuitos nacionales e
internacionales de arte contemporaneo.

En su politica de exposiciones temporales, el Museo se regira por los siguientes
criterios:

- Desarrollar las lineas historicas y estéticas propias de lfa Coleccién.

- Contextualizar el arte espafiol contemporaneo en las coordenadas
internacionales.

- Mostrar de forma rigurosa las nuevas propuestas artisticas.

- Prestar una atencién especial a la escultura, en su acepcién tradicional o
en la expandida, y al dibujo como medio de expresion auténomo.

Las exposiciones temporales no sélo permitirin el conocimiento de las obras
mostradas sino que serdn también objeto de estudio e interpretacién. Los catilo-
gos de las mismas jugaran un papel importante en esta concepcién y constituiran
muchas veces el documento necesario para la mejor comprensién de las obras y
los proyectos exhibidos.
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La investigacién y la educacién son dos de los ejes centrales de la actividad del
Museo. A este fin se creara un Centro de Documentacién y se elaboraran pro-
yectos de investigacion y programas educativos en el marco de su definicion gene-
ral. El Centro de Documentacién y Biblioteca serd el soporte de los proyectos de
investigacién, contard con unas instalaciones adecuadas y aumentard de modo
considerable los actuales fondos documentales, bibliograficos y hemerogrificos.
Sin pretender sustituir a otras instituciones, el Museo se convierte en centro
especifico de estudios de arte contemporaneo, apoya la investigaciéon sobre sus
fondos y la proyecta sobre un ambito mas amplio.

El Museo creara un plan de becas y ayudas a la investigacién del arte contempo-
raneo. Los resultados de estas investigaciones seran difundidos del modo mas
amplio posible.

El area de Educacion tiene como objetivo promover la comprensidn y difusion del
arte contemporaneo a través del mejor conocimiento de la coleccién permanen-
te y las exposiciones temporales, desarrollando actividades didacticas y formativas
dirigidas a los diversos segmentos de usuarios. El drea de Educacién preparari los
materiales didacticos y de divulgacién necesarios para el mejor desarrollo de esta
actividad.

La formacion del personal del Museo y de todos aquellos que mantienen una rela-
cién con los visitantes es una tarea prioritaria del 4rea de Educacién, que asigna-
ra los recursos didacticos necesarios para atender a los grupos y visitas guiadas,
seminarios, talleres y actividades de todo tipo encaminados al mejor conocimien-
to de las obras expuestas.

El servicio de publicaciones del Museo coordinari la actividad de este 4rea: cati-
logos, catélogos razonados, guias, folletos de divulgacién, etc. Este servicio, en
estrecha colaboracién con los restantes departamentos y el Centro de
Documentacién , se encargara del “Museo en la red”, que permitira el acceso a la
Coleccién, exposiciones y actividades del mismo.
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El fondo del Museo cuenta en la actualidad con 813 obras, pinturas, esculturas,
obras sobre papel y fotografias. La formacién de la misma estd determinada por
un criterio histérico y estético que permite el seguimiento de los principales artis-
tas y tendencias del arte espaiiol del siglo XX, desde las obras més antiguas, que
datan de 1918, a las dltimas generaciones.

i918-193 194051954 1957.1975
Pintura 36 46 73 126 281
Escultura | Ferrant 7 26 | 34
Otros 5 7 17 45 74
Dibujo Ferrant 406
Otros 7 5 12
Fotografia 6 6
Subtotal 55 84 9i 177

La Coleccién posee una personalidad propia que propone una nueva mirada sobre
el arte espafiol del siglo XX, basada en una revisién compleja y matizada. Ef punto
de partida de la misma, no lastrado por herencias de colecciones anteriores, inclu-
ye un amplio nimero de artistas representados por obras de gran calidad, en oca-
siones singulares, que permiten una visién mas coherente de su creacion.

La distribucién de obras se equilibra a lo largo de los sucesivos periodos, entre
los que destacan dos momentos, 1940-1956, por la coherencia y novedad del con-
junto de obras que lo representan y 1976-2000, por el elevado ntimero de artis-

tas y la calidad de sus producciones, entre los que cabe sefialar la notable pre-
sencia de la escultura.

La obra de Angel Ferrant es un eje monogrifico fundamental en la Coleccién,
puesto que contribuye a articular los periodos que abarcan la primera mitad del
siglo. El Fondo Ferrant se compone de un significativo Y numeroso conjunto de
esculturas y dibujos y de un importante corpus documental, el Legado Ferrant, en
su mayoria inédito, que permite un conocimiento en profundidad de uno de los
escultores espafioles més importantes del siglo XX.

-10-
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La Coleccion se singulariza ademas por una representacion destacada de algunos
artistas, entre otros, José Guerrero, Esteban Vicente, Jorge Oteiza, Antoni Tapies,
Leandre Cristofol, Eusebio Sempere o Adolfo Schlosser, que constituyen puntos
de apoyo que permiten esbozar poéticas y no sélo presentar la Coleccién a tra-
vés de un repertorio lineal de obras.

Este proyecto de presentacion de la Coleccidn se propone como una primera
reflexién y acotacién que busca ordenar los fondos de una forma coherente,
teniendo en cuenta el espacio del museo. Este conjunto inicial esta abierto a nue-
vas adquisiciones que lo enriquezcan. En el momento de la inauguracién y duran-
te un periodo de 6 meses, la Coleccion ocupari la totalidad de las once salas del
museo, para mostrarla en su mayor extensién. Una vez finalizada esta primera fase,
la Coleccién habra de sufrir un proceso de segunda seleccién mas restringido, de
modo que, manteniendo los mismos ambitos cronolégicos, se siga presentando
una lectura completa y coherente de la evolucién del arte espafiol a lo largo del
siglo XX. En esta segunda etapa estaran presentes los nombres, obras y movi-
mientos fundamentales, pero ocupando un menor nimero de salas en el Museo.

Esta decisién viene dada por la voluntad de que el museo disponga de salas para
exposiciones temporales, con el objetivo de enriquecer la coleccién permanente
con propuestas que contextualicen y complementen su contenido. Las salas dedi-
cadas a estas muestras temporales no han de ser necesariamente predetermina-
das, sino que se contara con unas u otras segun los condicionantes de cada expo-
sicidn y esto, a su vez, podra determinar nuevos reagrupamientos y rotaciones de
la Coleccién permanente.

La actual propuesta establece ocho dmbitos que configuran los movimientos y
tendencias mas significativos, basindose en los siguientes criterios:

I-La Coleccién tiene un caracter histérico que permite su exposicidn a través de
un recorrido cronolégico basico en el que se ordenan las principales tendencias
y estilos del arte espaiiol desde 1918 hasta nuestros dias.

2- La diversidad de tendencias que en un mismo momento pueden llegar a darse,
aconsejan fomentar el didlogo e incluso la confrontacién entre las mismas. Esto
favorece una presentacién més rica y compleja en las salas. En el mismo sentido
se definiran, de la manera mas precisa posible, las afinidades existentes entre las
diferentes sensibilidades predominantes en esas orientaciones.
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3- El fondo de la Coleccién permanente permite incluir diferentes manifestacio-
nes artisticas en un mismo espacio: pintura, escultura, obra sobre papel, fotografia
o documentos que conducen 2 un mejor conocimiento del momento artistico
determinado.

4- El discurso lineal se interrumpira cuando el interés suscitado por un artista o
grupo de artistas induzca a ofrecer un nimero elevado de obras que aporten una
contemplacién mas coherente.

5- La presentacion de la Coleccién permanente tendra un caracter rotativo, en
especial en lo que afecta a las obras de los dltimos treinta afios, a fin de permitir
un conocimiento mas completo de la totalidad del fondo.

El nimero de salas, las dimensiones y caracteristicas fisicas, su ubicacién en el
recorrido y la circulacion, son adecuadas para ofrecer una lectura coherente y
atractiva del arte espafiol. Se establecen ocho 4mbitos que ocupan las once salas
del Museo y una primera seleccidn de obras, en atencién a los criterios anterior-
mente expuestos.

«f2-



T e e W W WT wWer TTW WT W W W R WY W WS W W W W TR TRR W W W W W W W

[ —

-— =

Este ambito abarca un arco temporal que va desde 1917, afio en que la historio-
grafia ha marcado tradicionalmente el inicio del arte nuevo en Espafia, hasta 1939.
En este espacio se incluiran obras representativas de diversos movimientos como
son el noucentisme, cubismo, Escuela de Paris, Escuela de Vallecas y surrealismo.
Constituirdn un conjunto aproximado de 26 pinturas, 5 dibujos y 8 esculturas, con
obras de Rafael Barradas, Joaquin Torres-Garcia, Julio Gonzélez, Pablo Gargallo,
Alfonso de Olivares, Benjamin Palencia, Josep Sunyer, José Marfa Togores y Angel
Ferrant, entre otros.

En este ambito se presentan los artistas mas significativos de los afios que siguie-
ron a [a Guerra Civil, que incluye a los que trabajan antes de la Guerra, los que
comienzan su actividad después de la misma, los que permanecen en el pais y los
que marchan al exilio. La presencia de Angel Ferrant constituye un punto de refe-
rencia ineludible para el arte de esta época.

La sala 2 acoge el “espacio Ferrant”, donde se relaciona a este artista con otros
como Leandre Cristofol y Mathias Goeritz, que mantienen los enlaces con los
afios de la preguerra. También cabe destacar a los artistas que, habiéndose movi-
do en la érbita del surrealismo, desarrollan en estos momentos una trayectoria
propia, como Oscar Dominguez, Wifredo Lam o Eugenio Granell. En esta sala se
presentan |0 pinturas, 33 esculturas y una seleccién de 22 dibujos, entre ellos 15
de Angel Ferrant.

En la sala 3 estan presentes los jovenes artistas que, a partir de 1948, empiezan a
desarrollar su obra entre las poéticas de antes de la Guerra y la abstraccién, dentro
de nuevos grupos y tendencias, como Dau al Set, en el que participaron, entre otros,
Antoni Tapies y Modest Cuixart o el Grupo Pértico, con Fermin Aguayo y Santiago
Lagunas, y también artistas singulares, como Manolo Millares, Esteban Vicente o
Eduardo Chillida. La sala, en conjunto, abarcara 18 pinturas y 4 esculturas.

Este grupo esté estructurado en torno a la obra de pocos pero muy significativos
artistas como son Jorge Oteiza, Pablo Palazuelo, Eusebio Sempere y Equipo 57. Se
trata de un espacio que explora la abstraccién geométrica a través de diferentes

vias desde finales de los afios cuarenta y que retine en torno a 10 pinturas y 7
esculturas.

-13-
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El informalismo es uno de los movimientos més importantes dentro del arte espa-
fiol, vinculado con las tendencias coeténeas internacionales. Se propone una selec-
cion en la que conviven diferentes orientaciones, desde las mas gestuales a las mas
liricas. Se consideran nombres como Antoni Tapies, Antonio Saura, Manolo
Millares, Rafael Canogar, Alberto Greco, Martin Chirino, Lucio Mufioz y Gerardo
Rueda. La propuesta incluird 25 pinturas y 2 esculturas.

Desde los afios sesenta se desarrolla una vuelta a la figuracién basada en la refle-
xion artistica que adopta diversas manifestaciones, como las presentadas por
Equipo Crénica, Eduardo Arroyo, Luis Gordillo o Carlos Alcolea. Abarcara un total
de 25 pinturas.

En este espacio se ofrece un recorrido por los diversos lenguajes de la abstrac-
cién, a partir de los maestros que desarrollaron su labor en EEUU, José Guerrero
y Esteban Vicente y se muestran también las obras de los autores espafioles mas
interesados por estas corrientes americanas, entre otros Albert Rafols-Casamada,
Juan Navarro Baldeweg, jorge Teixidor y Nacho Criado. En conjunto se presentan
16 pinturas y | escultura.

Este 4mbito abarca, sin duda, uno de los periodos mas rico y complejos en la his-
toria del arte espafiol. Por ello, este conjunto se presenta en varias salas, relacio-
nando en todo momento pintura con escultura. Se opta por los creadores que
mas han destacado en estas décadas, entre otros Miquel Barceld, josé Maria Sicilia,
Ferrén Garcia Sevilla y Miguel Angel Campano en pintura y Cristina Iglesias, Susana
Solano, Adolfo Schlosser y Eva Lootz en escultura, formando un conjunto aproxi-
mado de |2 pinturas y 22 esculturas.

Las actuales manifestaciones artisticas que estin abriendo posibilidades expresi-
vas nuevas configuran este ambito, donde se sitGia la obra de artistas como
Perejaume, Carmen Calvo, Juan Mufioz, Dario Urzay, juan Ugalde o Victoria Civera,
con en principio 15 obras.
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Antes de la Guerra | 26 4 4 5

39

L
Il.  Después de la Guerra
) Espacio Ferrant 2 i0 7 26 (%) 7 15 65
il. Después de la Guerra
Antes del informalismo 3 18 3 | 22
lll. _Abstraccién geométrica 4 10 17
V. Informalismo 5 25 2 27
V. Arte pop y Nueva figuracién 6 25 25
VI. _Lenguajes de la abstraccién 7 16 ! 17
Vil. Arte desde 1980 8/9/10 12 22 34

VIif. Nuevas tendencias 1 5 10

Este proyecto de presentacion de la Coleccion asciende a 261 obras y se distri-
buye de la siguiente forma: 159 pinturas, obras sobre papel y fotografias de un
total de 300, |5 dibujos de Angel Ferrant de un total de 406,y 87 esculturas de
un total de 108. Esto supone que sera visible en esta primera exhibicién en torno
a un 50% de la pintura y otros soportes y un 75% de la escultura del total de los
fondos actuales de la Coleccién del Museo.
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PLANTA 2

PLANTA 3

PLANTA 4
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SALAS DE EXPOSICION

{ PERMANENTES Y TEMPORALES }
RECEPCION - TIENDA - LIBRERIA

CAFETERIA - RESTAURANTE

SALA DE ACTOS - TALLER PEDAGOGICO
RESTAURACION

SEMINARIO

CENTRO DE DOCUMENTACION - BIBLIOTECA
OFICINAS

ALMACEN Y TALLER DE MONTAJE Y EMBALAJE
ALMACEN DE OBRAS

MUELLE DE CARGA

JARDIN V
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SOTANO

ACCESO OBRAS

PLANTA BAJA

PLANTA 1

SALAS DE EXPOSICION

{ PERMANENTES Y TEMPORALES |
RECEPCION - TIENDA - LIBRERIA

CAFETERIA - RESTAURANTE

SALA DE ACTOS - TALLER PEDAGOGICO

% RESTAURACION

SEMINARIO

CENTRO DE DOCUMENTACION - BIBUOTECA
OFCINAS

ALMACEN Y TALLER DE MONTAJE Y EMBALAJE
ALMACEN DE OBRAS

MUELLE DE CARGA

JARDIN
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La primera noticia de la existencia del Monasterio de San Benito data de 1390 afio
en que Juan | de Castilla dona el Alcizar Real a la orden benedictina. Noticia
corroborada por las excavaciones arqueoldgicas practicadas durante las dos dlti-
mas décadas que ademas han podido recrear y explicar parte del primitivo Alcizar
y la primitiva cerca de Valladolid.

A partir de ese momento el monasterio se desarrolla a lo largo de una historia com-
pleja en la que su arquitectura constituye un testimonio de aquella. Asi en 1453 Juan
Gémez, arquitecto también de la catedral de Palencia, levanta la capilla de los
Condes de Fuensaldafia, una joya del gético tardio en Valladolid de la que Unica-
mente han permanecido parte de los pardmetros verticales. Més tarde se edificé la
iglesia gética por Juan de Arandia en 1499, que supuso la ampliacién de los limites
del Monasterio, dado que para su construccién se acometié la transformacién del
trazado urbano, apropidndose de varias manzanas de viviendas del entorno.

La congregacién de los monjes benedictinos florece de manera importante hasta
que en el siglo XVl llega a ser cabeza de la orden en la peninsula. El reflejo de esta
situacion lo constituye la calidad de su arquitectura en esa época de la mano de
Rodrigo Gil de Hontafién y, particularmente, de Juan de Rivero Rada.

Las reformas acometidas suponen la construccién de los nuevos claustros, para ello
se demuelen las antiguas estructuras del Alcézar y el antiguo cenobio formado por
un claustro con sus correspondientes anexos (refectorio, sala capitular, cilla, etc.)
Esta empresa la comienza Rodrigo Gil de Hontafién entre los afios 1559 y 1573 en

los que también ejecuta el gran pértico que caracteriza la fachada de la iglesia de
San Benito.

Sin embargo, el proyecto de mayor envergadura lo acomete Juan de Rivero Rada
entre 1582 y 1584. Contemporaneo de Juan de Herrera, con el que también traba-
ja este arquitecto, tradujo por primera vez al castellano a Andrea Palladio. Se ha insis-
tido en que el modelo seguido por Rivero Rada para la traza del Patio de la
Contemplacién fue el de los Evangelistas del Monasterio de el Escorial, de ahi supo-
nemos que viene el apelativo de Patio Herreriano; es evidente que aunque uno y
otro comparten la misma matriz cultural, la diferencia entre las claves compositivas
de uno y de otro son significativas y, de hecho, el doble orden del de Rivero Rada
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constituye un atributo especifico cuyo origen quiza haya que buscarlo en Palladio
pero que en todo caso constituye uno de los mejores ejemplos de la arquitectura
de este periodo en la peninsula.

Con la desamortizacién de Mendizibal el monasterio cede su uso al de cuartel hasta
los afios sesenta de nuestro siglo en el que el Monasterio pasé a pertenecer mayo-
ritariamente al Ayuntamiento de Valladolid.

Los criterios de intervencién arquitectonica sobre esta parte del Monasterio de
San Benito vienen dados por el intento de conciliar las necesidades del uso de

museo con el mayor respeto y la puesta en valor de la magnifica arquitectura del
edificio.

Un museo, en términos arquitectdnicos, constituye siempre una dialéctica entre el
caracter dindmico de su recorrido y el caricter estitico de las salas de exposi-
cién. En el caso del Patio Herreriano, las caracteristicas de las salas permiten gene-
rar espacios muy adecuados para la contemplacién de la coleccion. La interven-
cién ha procurado posibilitar la mayor racionalidad posible en cuanto a recorri-
dos y disposicién de los usos auxiliares como restauracion, espacios administrati-
vos, biblioteca, etc.

17~



Cabe reconocer diferentes niveles de intervencién: en primer término el sanea-
miento estructural del edificio y su adecuacion al nuevo uso. Ello ha comportado
la sustitucion de algiin forjado o la apertura de nuevos huecos en otros para la
disposicién de ascensores, montacargas, etc.

En un segundo nivel y en colaboracién con el musedgrafo Juan Arifio, y la
Coleccion Arte Contemporineo se planted la organizacion general del museo, de
la que cabe sefialar que se opta por un planteamiento poco rigido que permita
cierto grado de flexibilidad entre las salas de exposicién permanente y las even-
tuales. Asi, se puede disponer de 8 salas de las cuales las 2 correspondientes a la
calle de la Encarnacién y la de la Capilla de los Condes de Fuensaldafia se plante-
an como eventuales. Las plantas altas de los cuerpos Norte y Oeste se dedican a
biblioteca y dependencias administrativas, respectivamente. El edificio se vera
ampliado con 3 salas mas, cafeteria y almacén.

-18-



Desde el punto de vista de la intervencién arquitecténica se sefialan los siguien-
tes aspectos:

Primero: la atencién puesta en los criterios constructivos y acabados que
tratan de ser fieles a la légica de la arquitectura del patio; tanto en los revocos,
limpieza y rejuntados de la silleria, colores y recuperacién de pétinas como en los
elementos nuevos como pavimentos, de piedra caliza, o las carpinterias de made-
ra de roble del patio.

Segundo: que aquellos elementos necesariamente nuevos como la confi-
guracion de las salas corredores etc, se resolviesen atendiendo escrupulosamen-
te a sus condiciones museisticas y con una arquitectura neutra y abstracta que
interfiriese lo menos posible tanto en la contemplacién de la coleccién como en
la de los aspectos mas notables del edificio.

A ello hay que afiadir la muy particular consideracién que necesariamente han
tenido las instalaciones de climatizacién, de iluminacién y de seguridad. La prime-
ra resuelta con suelo radiante y aire acondicionado al objeto de posibilitar el
necesario control del nivel luminico y calor de los elementos de iluminacién de
los cuadros.Y la tercera por evidentes razones de la importancia intrinseca de la
coleccion. La instalacién de unas y otras se ha proyectado intentando en lo posi-
ble que no tuviesen protagonismo alguno en la solucién arquitecténica.

Existen puntos singulares de indudable interés como lo son la sala de Gil de
Hontafién (la planta baja de la calle de la Encarnacién) abovedada, y de la que se
ha podido rescatar parte de una pintura fechada en las primeras décadas del siglo
XVI. Se plantea como sala de exposiciones eventuales dada su forma y tamaiio.

Otro punto singular lo constituye la capilla de los Condes de Fuensaldafia de la
que Unicamente habfan llegado hasta nosotros parte de los parametros verticales.
El criterio mantenido para su “reutilizacién” ha sido rescatar, no tanto la capilla
desaparecida para siempre, como la ruina, completando el volumen y congelando
el proceso de destruccion de la capilla en un instante;asi la arquitectura nueva con
la que se ha recuperado el espacio interior se plantea en base a la puesta en valor
de los restos histéricos, por ello se configura en base a la luz como elemento defi-
nidor y capaz de configurar el espacio interior. Las caracteristicas de esta sala la
posibilitan fundamentalmente para esculturas.
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Juan Carlos Arnuncio Pastor
Javier Blanco Martin
Clara Aizpan Bobadilla

Juan Arifio
Jacinto de la Riva, Ingeniero de Caminos

Rafael Urculo

Mercedes Gonzilez Lozano
Pablo Gonzilez

UTE San Benito (TRYCSA,VOLCONSA)
Costo (incluida ampliacién): 2.013.734.377.-pts

T

El edificio rehabilitado tiene 8 salas de exposicién que suman 2.021 m2 de los cua-
les, en principio tienen caricter eventual 696 m2 (3 salas) y permanente el resto.
Espacios administrativos: 240 m2

Biblioteca: 360 m2

Restauracion: 100 m2

Recepcion, control, informacion, tienda: 285 m2

El edificio rehabilitado cuenta ademas con una pequefia sala de actos para un aforo
de 120 personas, asi como aseos, espacios subsidiarios etc.

La ampliacién prevé 3 salas mas de exposicién con una superficie de 720 m2, cafe-
teria (224 m2) y almacén 975 m2.

Potencialmente el edificio cuenta también con 1400 m2 en los corredores del
patio.
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